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Al meu entendre, La Rambla de les Floristes, dins del seu geénere, és una obra perfecta.

Llestructura és rodona, els versos flueixen amb aclaparadora versemblanca, tots
els personatges estan excepcionalment ben dibuixats i, a més, t¢ I'Antonia, una pro-
tagonista a l'alcada d'un Senyor Esteve. Sota la patina de sainet, o sigui dobra menor,
Sagarra porta al cim més alt del seu teatre la seva visio d'un teatre popular en vers:
«Jo escric en vers perque la visio que tinc del mon, fatalment se’'m pinta sempre d'un
color poetic; el color poetic, per a mi, €s el de la contemplacio, del somni, i sobretot, el
de la suggestio». Afirmava el 1932. Per tant, si activem la mirada poctica, veurem com
sota una aparent lleugeresa de retrat barceloni de 1867 (la tria de I'época no és casual),
Sagarra dialoga amb I'Street Scene d’Elmer Rice o fins i tot amb Anton Txekhov: per
les converses intimes en llocs publics, pel record d'un temps que ja no tornara mai
m¢és o per la cruesa de l'amor. Si, La Rambla de les Floristes ¢s una peca divertida pero
al mateix temps ¢s una obra desoladora, demolidora.

Els qui vau veure Els Jocs Florals de Canprosa ja sabeu com magrada, des de
la més absoluta estimacio, jugar a transvestir la nostra tradicio. Jugar a fer teatre.
Barrejar espais, temps, estils interpretatius i trufar l'espectacle de referencies histori-
quesiculturals. Des d'aquestallibertat de creacio hem afrontat tamhé aquesta Rambla.
Com no podria ser d’altra manera! Ens hem centrat, pero, especialment, en els seus
personatges, de dones fortes i d’homes calaveres. On els seus sentiments, com en la
famosa peca de Garcia Lorca del mateix 1935, sexpressen mitjancant el «llenguatge
de les flors». I sobretot, ens hem centrat en trobar una poctica escénica que suggereixi
allo que no es veu pero que hi és. Que sila Rambla t¢ vida és perque la Rambla té mort.
Es als seus esperits a qui volem dedicar aquest espectacle.

Jordi Prat i Coll
Director

PD. Quan era un adolescent mirava i remirava embadalit la cinta de VHS on hi tenia
gravada la versio televisiva de la Rosa Maria Sarda. Quan vaig conéixer la Rosa
Boladeras em vaig dir, aquesta obra la vull fer.

Latarda del 17 d'agost del 2017 era a tocar de la Rambla. I'endema de l'atemp-
tat, molt d’hora, vaig haver de fer silent el recorregut a peu que havia fet la furgoneta
hores abans. Quan tornava cap a casa em vaig dir, aquesta obra l'he de fer.

Per diferents motius, doncs, memociona haver pogut trobar loportunitat i un
equip creatiu complice absolutament entregat que ho ha fet possible.



LARAMBILA
DE LES FLORISTES
JOSEP MARIA
DE SAGARRA

Josep M. de Sagarra, «Abans de l'estrena de
Lalegria de Cervera. Josep Maria de Sagarra
parla dela seva obra i explica per que escriu el
seu teatre en vers», a La Publicitat, 26 de marg
de 1932.

Son moltes les persones que em fan aquestes
preguntes: Per que escriviu el vostre teatre en
vers? Per que no porteu al teatre dones i homes
amb els vestits i amb les preocupacions actu-
als? Per que no sou més modern?

Jo, davant daquestes preguntes, pro-
curo contestar a la meva manera, i no s¢ si
deixo gaire convencut el meu interlocutor par-
ticular; avui se mofereix I'avinentesa de poder
contestar a uns quants interlocutors anonims, i
aprofito la invitacio de La Publicitat per dir qua-
tre coses referents al meu teatre [...]

Jo escric teatre poetic i teatre en vers
perque la visio que tinc del mon i de les coses,
fatalment se'm pinta sempre d'un color poe-
tic; el color poetic, per a mi, és el de la contem-
placio, del somni, i sobretot el de la suggestio.
Un fet qualsevol em suggereix de seguida un
comentari de categoria poctica. Tant si és noble
com si ¢s grotesc, tant si ¢s vulgar com heroic.
Aixo fa que jo senti la comicitat poetica. Hi
ha molta gent que t¢ un sentit equivocat de la
poesia, reduint-la a un nombre limitat d'estats
i dexpressions de I'anima. Jo crec que pot ésser
poctic i pot ésser poesia tot el que ¢és biologic.
Tota la vida i tots els aspectes de la vida poden
¢sser poesia. Una idea romantica, retorica o 1li-
bresca, de la poesia, ha contribuit a desenfocar
les coses.

Escric teatre en vers perque aquesta
forma artificial s'adapta a la idea del teatre tal
com jo el sento, de cosa merament artificial. El
teatre ¢s per a mi el producte més antinatural
que existeix. Els que volen que el teatre sigui
una reproduccio exacta de la vida, és que no

s’han aturat a pensar mai en el valor i en les
caracteristiques del teatre.

Escric teatre en vers perque aquesta
forma em serveix per cenyir els conceptes, per-
que dins la musica del vers les paraules agafen
més relleu i més color, son o0 més comiques o
més patetiques; la vibracio de les sil'labes din-
tre el vers produeix una emocié musical i fisio-
logica, molt dificil de precisar, pero que la
practica m’ha demostrat que no la produeix
mai el dialeg en prosa corrent. El vers enno
bleix la paraula i a estones la denigra, la fa més
intensa i fins de vegades més «corporia» i més i
més esmolada per anar a ferir directament els
nervis de lorella.

Les diverses formes metriques empra-
des en el meu teatre, em serveixen per reparar
i donar un caracter especial a les escenes i als
personatges. El teatre classic frances usava
sempre un metre uniforme. Aixo dona fatal-
ment una certa unitat als personatges i una
certa monotonia a les escenes; en canvi, la
diversitat metrica emprada pel teatre espanyol
i pels teatres romantics de llengiies germa-
niques, fa que es mantingui més l'atencio del
public i que descansi al mateix temps d'una
monotonia ritmica.

Jo, en el meu teatre, procuro fer parlar
els personatges comics en versos curts i picats,
procuro utilitzar per a les escenes que jo en dic
«descriptives» el vers blanc, que manté només
el ritme, pero la rima desapareix i aleshores el
dialeg és explicatiu, s'acosta més al parlar cor-
rent i només té el ritme que el cenyeix. En canvi,
en les escenes culminants, tant per la seva
importancia lirica, com pels seus moments
d’emocié dramatica, procuro utilitzar un hen-
decasillab rimat amb plans i aguts, primer
perque 'hendecasillab té una manera de gron-
xar-se reposada i pomposa, i perque la rima
serveix per donar color i per produir aquells
efectes directes de caracter nervids que produ
eix unalinia melodica.

A més, si jo soc dels unics que escriuen
teatre en vers, no veig cap inconvenient per
continuar fent-ho, perqué m’he convencut que
en una representacio d'una obra meva, en els
moments d'una escena reeixida, el pablic esta
al costat meu, el vers produeix en el public tots
aquells efectes que jo he ambicionat, i encara



no he trobat cap obra meva que fracassés per
la causa d'estar escrita en vers. Si 'espectador
rebutgés aquesta forma, jo, com que em gua-
nyo la vida escrivint comedies, no tindria més
remei que abandonar el meu sistema i seguir
el daltres confrares meus, pero fins a I'hora
actual el public de debo, que és el que ami m'in-
teressa, no m'ha desqualificat.

Per qué¢ no duc personatges amb els
vestits i les preocupacions actuals? Per que no
cerco un ambient d'ara? I, en definitiva, per que
no soc més modern?

Com que jo sento el teatre poetic, i el
teatre, com una mena de somni al qual invito
I'espectador, em va més hé —és qliestio de
comoditat per a mi— que el vestit i l'ambi-
ent de les meves comedies tinguin sempre un
perfum preterit, amb una punta de vaguetat,
fugint de tota mena de control arqueologic. El
que m'interessa dels personatges son els sen-
timents, la moral, la mentalitat de cada un, i
aquestes coses son gairebé eternes. Hi ha molta
menys diferéncia entre la moral dels homes de
Teofraste o els homes de La Bruyere i els homes
de Proust, que entre les camises de 1899 i les
camises de 1932, i qui diu les camises diu les
cotilles de les senyores. A més, jo, fent parlar la
passio i la mala fe d'un personatge de cent anys
enrere, li puc fer dir els mateixos sentiments
que he cacat el vespre abans a un vei del pis de
sobre de casa meva.

No crec que la modernitat consisteixi
a presentar sobre l'escena aeroports, ni pro-
fessors de relativitat, ni nudistes, ni invertits
sublims; voler ésser modern a outrance és tan
ridicul com empenyar-se a tenir el nas verd. Jo
no soc ni més ni menys modern perque escric
comedies amb personatges que duen perruca i
espasa, en comptes de calces i stick de golf. Es
absurd voler-me comparar amb els autors de
l'any 1850, perque jo vaig tardar molt temps a
venir al mon quan ells escrivien les seves come-
dies, i encara que no volgués jo soc un home de
l'any 1932. [...]

Guillem Martinez, «La ramblitat», proleg a
I'edicio de La Rambla de les Floristes, Arola
Editors / TNC, 2019.

Sagarra és un autor d'una generacio que
podriem anomenar malmesa, si no fos perque
el que s’hi va malmetre va ser tan violent i pro-
fund que en va malmetre no una, sind diverses,
totes les generacions. Fins i tot una societat
sencera. Sense intervencio politica —que en
aquells moments tenia forma de bombes—,
que hauria estat d'aquesta generacié on hi ha
Sagarra i Pla? I de les posteriors? Que haurien
fet? On haurien arribat? Quin grau de norma-
litat haurien construit? I de tot el contrari a
la normalitat: genialitat, obra universal? No
ho sabem i no ho sabrem mai. De Sagarra en
queda, pero, una prosa colossal, que diria Pla.
Una novella tnica, Vida privada, tal vegada
iniciadora d'un cicle, o una possibilitat, fona-
mental en la novel'listica barcelonina en catala
i en castella, que ¢és la Novel'la de Barcelona,
una serie de novelles sense fi, reconeixibles,
que expliquen una ciutat dividida per una rasa
social, i que s'acaronai es fot d’hosties amb una
vehemeéncia absoluta i cruel. Es un génere tinic,
a la literatura catalana, en que la societat diri
meix problematiques socials, com ara la desi-
gualtat i la confrontacié d'opcions individuals
arriscades. Vida privada és, a més, un fet artis-
tic dificil: el producte, el treball, l'aposta d'una
persona lliure, una cosa problematica en els
paisos grans. Imaginem, doncs, en els paisos
petits. Ens queda tamh¢é Laperitiu, una collec-
ci6 magnifica — els adjectius de Pla son pocs i
contagiosos, com veieu— darticles de premsa.
Un article de premsa és com una canco. Es un
significat clos en si mateix i carregat de sentit
propi. No hi ha gaire gent que sapiga fer aixo.
En aquest sentit, no entenc per que Sagarra no
¢és un periodista a reivindicar. Un periodista
amb cites i deixebles. O bé, si que ho entenc. Des
dels vuitanta a Catalunya no s’ha primat des del
poder —a I'Estat espanyol, els canons literaris
son apostes dels seus governs— un periodisme
independent i més enlla del que el Govern opini
que han de ser els tons i els temes del perio-
disme. Amb resultats terribles, com recorda-
reu, el 2017. Amb resultats terribles, fins i tot,
aquest mati a primera hora.



[, és clar, ens queda el Sagarra dramaturg.
Es un autor popular, fins i tot en la seva aposta
pels generes populars ——com ara la revista,
genere en el qual va participar moltes vegades—,
que vertebra gairebé tota la seva obra en el vers,
en el que ¢s una aposta de mercat. Les seves obres
versificades funcionaven, tenien public, creaven
espera. Aixo, el vers, d’alguna manera és el seu
limit, pero també la seva grandeur. Es un vers,
almenys i en tot cas, nitid, que aposta per una
llengua neta, precisa i allunyada de la sobreac
tuacio i la cursileria. No puc opinar gaire sobre el
Sagarra autor dramatic, perqué més simpatic. Fs
m¢és, me I'estimo. La meva mare el representava a
la fabrica, quan era petita i, com a integrant d'una
de les generacions malmeses, va haver de comen
car a trehallar als catorze anys. A la fabrica de la
mare, sapuntaven a fer teatre per poder apren
dre a llegir i escriure catala. Era la fi dels qua
ranta i el comencament dels cinquanta. Sempre
representaven Sagarra —un cop, La Rambla de
les Floristes—, i un petit entremes den Pitarra

un altre autor fenomenal. Abans de la guerra,
haurien fet obres, suposo, de I'lgnasi Iglésias. I
no precisament per aprendre a llegir i escriure
catala, sin0 la vida. Ara, feien el que podien. I el
que podien era Sagarra, el limit del possible, que
els oferia musicalitat, rimes sinceres i efectives. I
la gran possibilitat que ofereix fer teatre ales per
sones que en fan: parlar de si mateixes a partir de
personatges de ficcio, disposar de més vides i no
calculades, ser una mica més lliures. I la felicitat
lleugera, un fet molt solid quan ho has perdut tot
i encara en pagues el deute en una fabrica. Una
fabrica, i més encara, una fabrica franquista, no
era una bicoca. Les noies havien d’anar al lavabo
de tres en tres, no fos que pel cami es trobessin un
home. Sagarra, representar Sagarra, era el con
trarialavida. Eralart.

Les Rambles. Les Rambles son —eren,
snif?— un paisatge unic. «El main street del
Mediterraneo», en deia Garcia Lorca. No va ser
senzill depurar-les al laboratori mental barce
loni. Fins molt tard, eren un espai agrest, fora
de muralla. Pedres per on, quan plovia, passava
l'aigua. Una rambla, vaja, paraula que ve de rmel,
la paraula arab que venia a descriure aixo. Es
van fer diversos intents d'urbanitzacio. No apa
reixen citades al Quixot perque, quan al segle
XVI va venir Cervantes, no nexistien encara.

La cosa va prendre cara i ulls al segle XVIIL I va
ser una troballa. Dos carrils per a vehicles i una
zona, central i per als vianants, al mig. La for

mula es va exportar a tot Catalunya. Pero l'ori

ginalitat urbanistica va esdevenir originalitat
humana al segle XIX. Aix0 €s, amb la industria

litzacio, especialment cruel a Barcelona quan,
després de la primera revolta obrera, el 1835, de
les posteriors bullangues, dels estius calents i la
primera vaga general dels anys cinquanta, de la
Revolucio del 68, i de la posterior Restauracio,
va quedar clar que el seu gran benefici estava
sustentat en I'explotacio de les persones que tre

ballaven, per sous de miseéria, a la fabrica. Aixo
trencava les persones. I moltes persones trenca

des acabaven, amb I'anima destrossada, exercint
el carrec de tonfo de les Rambles. N'hi ha molts
de documentats, com la Reina de les Aigiies.




Aquestes persones, ubicades a I'inica via oberta
stilent,

en una ciutat emmurallada i fosca i p
van crear una cosa inesperada. Tolerar
tat, comprensio, i set dels altres, estiguin en l'es
tat que estiguin. De fet, aix0 és I'inica cosa de les
Rambles que no es va poder exportar ales altres
ciutats que van voler construir-ne unes. Es pos
sible que aix0 que es veia a Barcelona i la bruta
litat perceptible a la resta de Barcelona siguin la
genesi de la barcelonitat, sigui el que sigui aixo.
Les Rambles apareixen molt aviat al
teatre catala. Bé, no tan aviat. Quan €s possible
certa llibertat, amb la revolucio del 1835, moment
en que I'Estat perd el monopoli del te
comenga a haver-hi molts teatres ——alguns, {ins
i tot, en domicilis— i, de cop, entra la realitat
al teatre. Entra amb fragments en catala, amb
un vocabulari real, quotidia, i entra a través de

paisatges reconeixibles, com ara la fabric:
manifestacions, o les Rambles. En Saga

fer una obra de teatre de les Rambles, [uig
aquest segle XIX, un segle XIX que trontollara
amb la Revolucio del 68, la revolucio demo
cratica més tardana a Europa i el punt de nai
xement —i de posterior congelament durant
anys, un cop iniciada la Restauracio—, de
tradicions que avui considerem normals, com
la democracia, el federalisme i I'anarquisme.
Sagarra elegeix aquesta petita fi de I'Ancien
Régime, per establir un mon costumista antic,
formulat aparentment al segle XIX, des d'on
parla de coses que l'espectador podia veure ¢
segle XX. Tipus humans, homes

enl'tnic lloc de la ciutat on tothom era ol

i tolerat. I per on jo caminava de la mar

meva mama.




(e11] Lleida - Teatre de La Llotja 18/01/20

La Rambla Santa Coloma de Gramenet - Teatre Sagarra 24/01/20

de les Floristes Matar6 - Teatre Monumental 25/01/20
Tortosa - Teatre Auditori Felip Pedrell 31/01/20
Manresa - Teatre Kursaal 01-02/02/20
Figueres - Teatre Municipal el Jardi 07/02/20
Girona - Teatre Municipal 08/02/20
Sabadell - Teatre Principal 09/02/20
Olot - Teatre Principal 14/02/20
Badalona - Teatre Zorrilla 15/02/20
Vic - Teatre 'Atlantida 16/02/20
Reus - Teatre Fortuny 18/02/20
Sant Cugat - Teatre Auditori 21/02/20
"Hospitalet de Llobregat - Teatre Joventut 22/02/20
Vilanova i la Geltru - Teatre Principal 29/02/20
Viladecans - Teatre Atrium 01/03/20
Tarragona - Teatre Tarragona 07/03/20
El Prat de Llobregat - Teatre LArtesa 08/03/20
Manacor - Auditori 13/03/20
Granollers - Teatre Auditori 15/03/20
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